LOOKING BOTH WAYS
Nélia Dias*

Produto de uma colaboracdo entre duas institui¢cdes, o Museum for African
Art de Nova Iorque e o Servigo de Belas-Artes da Fundagao Calouste Gulbenkian,
Looking Both Ways reune trabalhos de doze artistas oriundos de Africa mas que
vivem e trabalham na Europa e nos Estados Unidos da América.' Trata-se por-
tanto de uma exposicao de arte da didspora africana sem que, no entanto, tenha
havido da parte dos seus comissarios, Laurie Ann Farrell e José Antonio
Fernandes Dias, uma tentativa de homogeneizar a extrema diversidade das pra-
ticas artisticas. Pelo contrario, ¢ um dos méritos desta exposicao o de salvaguar-
dar a “especificidade dos percursos pessoais”, fornecendo assim, segundo a
expressao de Laurie Farrell na introdugao ao guia da exposicao, uma “versao da
didspora necessariamente pluralista” (Farrell 2005: 6).

Falar de “arte da didspora” implica forcosamente uma referéncia a dois
universos culturais, neste caso especifico a Africa e o Ocidente; dai o titulo da
exposigao remeter para a pratica dos artistas representados de “olharem para
um territério psiquico” situado entre a Africa e o Ocidente, territério caracteri-
zado por “uma permanente mobilidade de contextos fisicos, de geografias emo-
cionais, e de ambicOes e expressdes estéticas” (Farrell 2005: 5). Os doze partici-
pantes desta exposi¢ao vivem entre dois mundos, adoptando uma postura criti-
ca em relacdo a estes dois universos e recusando assim a dicotomia Ocidente/
Outro; noutras palavras, ao assumirem uma identidade hibrida que se reclama
de diversos espacos geograficos, estes artistas colocam incessantemente a ques-
tdo do Eu como um Outro. Em suma, eles posicionam-se, retomando a expres-
sao de Fernandes Dias, como “cidaddos do mundo com multiplas fidelidades e
preferéncias. E os caminhos que tomam ndo sdo bindrios nem lineares - estao a
esquina, olham de um lado para o outro e a toda a volta” (Dias 2005: 10). E a
partir desta vivéncia entre dois mundos que os artistas da didspora retiram os
materiais formais e conceptuais que vao alimentar os seus trabalhos artisticos
bem como as suas reflexdes tedricas. Um dos exemplos mais significativos é o
de Allan deSouza, indiano-goés nascido no Quénia, actualmente a residir em
Los Angeles, depois de uma estadia em Londres. Ao questionar as suas multi-
plas pertengas identitarias, deSouza é levado a interrogar-se sobre o seu proéprio
nome, nome esse que € o resultado de um “encontro colonial” e portanto do
proprio processo de hibridizacao (DeSouza 2003: 21).

* Departamento de Antropologia do ISCTE.
! A exposicao Looking Both Ways. Das esquinas do olhar. Arte da Didspora Africana Contemporinea, esteve pa-
tente na Fundacao Calouste Gulbenkian, em Lisboa, entre 26 de Janeiro e 3 de Abril de 2005.
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Se ha um tema que percorre insistentemente esta exposicao é o das iden-
tidades em contexto de hibridizacdes culturais e de migragdes. Nesta perspecti-
va, estes artistas ndo podem ser sumariamente catalogados de “artistas africa-
nos”, como sublinha pertinentemente John Peffer no seu artigo “The Diaspora
as Object” inserido no catalogo da exposicao. Os trabalhos dos artistas em
didspora “reflectem a ambivaléncia” que eles “vivem em relagdo a identificacao
com a terra de origem” (Peffer 2003: 23). Alids é um dos grandes méritos desta
exposicao o de permitir aos visitantes interrogar os seus pressupostos culturais
e os lugares comuns correntemente veiculados, como o da existéncia de uma
“arte africana”. Deste ponto de vista, através da escolha judiciosa dos artistas
representados e da diversidade dos meios utilizados (instalacao, video, pintura,
fotografia, escultura, colagem), Looking Both Ways salienta a heterogeneidade
das préticas dos artistas da didspora e a impossibilidade de encontrar um su-
posto denominador comum.

A heterogeneidade dos meios aliada a uma grande diversidade tematica
permitem ao visitante colocar a seguinte questdo: o que é exactamente a “arte afri-
cana”? Numerosos sao os temas tratados pelos doze artistas desde a apropriacao
de estéticas ocidentais e a sua subversao irénica (patentes na obra de Hassan Musa),
a estreita imbricacao entre historias pessoais e historia colonial (como testemunha
o trabalho de Ingrid Mwangi), até a centralidade dos lugares de passagem tais
como aeroportos, estacdes de comboio e de autocarros na experiéncia intima dos
artistas da didspora (ver a série “Threshold” de Allan deSouza e a instalagdo video
de Zineb Sedira On a Winter’s Night a Traveller) passando pelo peso dos estere6tipos
sexuais (Ghada Amer e Wangechi Mutu) e as relacdes entre os géneros.

Para além da seleccdo criteriosa dos artistas em funcdo do conceito da
exposicao, o sucesso de Looking Both WWays deve-se também, em grande parte, ao
modo de expor. Pelas suas caracteristicas de largo espaco sem compartimentacao,
a Galeria de Exposicoes Temporarias da Fundacao Calouste Gulbenkian presta-
se admiravelmente a este tipo de exposicao e as obras apresentadas, permitindo
o didlogo entre elas e a circulacao dos olhares dos visitantes entre as véarias pe-
cas expostas. Assim, logo a entrada da exposicdo, o visitante depara-se com a
instalacdo de Yinka Shonibare, Scramble for Africa, uma obra poderosa e de gran-
de impacto visual, composta de catorze manequins sentados a volta de uma
larga mesa onde estd inscrito um mapa de Africa. Ao remeter para um momen-
to decisivo na histéria colonial, a Conferéncia de Berlim, Scramble for Africa for-
nece o tom de Looking Both Ways ao relembrar a articulacao entre a histéria da
Europa e a histéria de Africa, funcionando como uma espécie de fio condutor
que percorre a exposicao. Se atendermos ao facto que os manequins estao vesti-
dos com supostos tecidos “tradicionais” africanos, tecidos que, ao fim ao cabo,
eram fabricados na Inglaterra e na Holanda para serem exportados para Africa
enquanto mercadoria, Scramble for Africa permite, de forma subtil mas firme,
questionar as nocdes de autenticidade e de tradicao.
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Muitas das questdes colocadas pelos artistas e tratadas formalmente por
eles com a ajuda de vérios suportes sao obviamente questdes centrais do debate
antropologico dos nossos dias. No entanto, a existéncia de afinidades tematicas
entre as préticas dos artistas da didspora africana contemporanea e algumas das
preocupacgoes tedricas da disciplina antropolédgica nao significa forcosamente
convergéncia em termos de abordagem entre os dois campos.>

Desde a sua inauguragao no Museum for African Art em 2003, a exposi-
¢ao Looking Both Ways viajou por varios museus dos Estados Unidos da América
e da Europa. A sua apresentacao em Lisboa esteve ligada ao projecto ArtAfrica
(<http:/ /www.artafrica.gulbenkian.pt>) promovido pela Fundagao Calouste
Gulbenkian. Iniciado em 2001 este projecto incide sobre as préticas artisticas
nos paises africanos de lingua portuguesa e respectivas didsporas. O impacto
desta exposicao podera talvez servir de sinal para as instituicdes museoldgicas
portuguesas repensarem as suas politicas expositivas e promoverem a apre-
sentagdo de exposicdes centradas em torno de problemas contemporaneos.?
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2 Sobre este ponto ver a excelente entrevista entre Yinka Shonibare e Okwui Enwezor, “Of Hedonism,
Masquerade, Carnivalesque and Power: The Art of Yinka Shonibare” (Farrell 2003: 163-177).

* O numero de visitantes excedeu os 35.000, facto singular no panorama portugués se atendermos a nature-
za da exposicdo e a sua duragdo.
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